Anmerkungen zur Edition Elsner (EE) der Konzerte Balyhymnia I

1. Quellen:

Der Edition liegt der Originaldruck von PolyhymriRanegyrica & Caduceatrix (1619)
(Polyhymnia IIl) aus der Stadtbibliothek BraunsciyySign. M 643) zugrunde. Aus diesem
Druck konnten dankenswerterweise Faksimiles hezliesterden. Hinzugezogen wurde der
Originaldruck der Polyhymnia Ill, der von der Kéhatpen Bibliothek Kopenhagen in
digitalisierter Form veréffentlicht ist, sowie die Gesamtausgabe desikalischen Werke
von Michael Praetorius (Band 17, Wolfenbuittel 1330/

2. Zweck und Formen der Ausgabe:

Die Ausgabe ist fur Auffiihrungszwecke gedacht ualt $ich so weit wie moglich an den
Originaldruck. Sie wird mit dem Notenprogramm Sibglerstellt.

Jedes Choralkonzert wird als Gesamtpartitur heesgedgen.

Zusatzlich kénnen nach Bedarf Einzelstimmen undpaeituren erstellt werden, auch in
originalen Schlusseln. Anfragen bitte beim Herabsge

3. Generalbass:

Alle originalen Ziffern sind tbernommen. Manchmalrden scheinbar fehlende Ziffern dem
Tonsatz entsprechend in eckigen Klammern ergaratieChandelt es sich in der Regel um
Quartvorhalte in Kadenzen oder um Sechstakkordé€ratorius’ Zeiten wusste jeder
Organist, dass Uiber bestimmten Bassténen nur Sechsgriffen werden konntérdes halb
war keine Bezifferung notig. Der Generalbass soifteer Beachtung von Praetorius’
Hinweiser! gespielt bzw. ausgesetzt werden. Der unterlegte stavie die Angaben zu den
jeweils mitwirkenden Solisten bzw. Chéren sind des Originaldruck ibernommen. Beides
konnte Orientierungshilfe sein wenn das Generalbassaus der B. G.-Stimme und ohne
Partitur gespielt wird.

4. Notation:

Alle Noten und Notenwerte stimmen mit dem Origimatk Uberein. Evtl. fehlende
Vorzeichen, Verlangerungspunkte, Pausen o. &. Sdeilgere Druckfehler (z.B. eine
verschobene Note, ein falscher Notenwert) sintsshilveigend erganzt bzw. verbessert
worden, groRere Anderungen sind im Anhang vermeoktlen. Unklare Notationen sind
gelegentlich tibernommen, Anderungsvorschlage sinNatentext als Ossia-Takte
angegeben. Die Notation erfolgt in modernen Scklis®ie Schliissel der Originalstimmen
sind in jeder Ausgabe angegeben.

1 Von den 15 Stimmbiichern fehlen leider das 10.1ihdBuch, das Kopenhagener Exemplar ist vollstandig
2 http://www.kb.dk/da/nb/samling/ma/digmus/pre1700_indices/praetorius_polyhym.html

% In mittelténiger Stimmung gibt es keine Durdreiigi tiber H, Fis, Cis und Gis. Fir jeden Organis@nes
selbstverstandlich, dass man hier Sechsten gneitess.

Zur Rechtfertigung der in der Ausgabe ergénztefeiZifsei auf Praetorius verwiesen. Er schreibt.ideglender
Vorzeichen, die sich von selbst verstanden, dassussetzen ,hicht allein sehr nutz vnnd bequemdem auch
hochnétig sey, nit allein vor Séanger, [...] sondeunhavor einféltige Stadhstrumentisten ynd Organisten,
welcheMusicam nit verstehen [...]. Darumb denn die beStetion wehre, wenn es di€omponisten an allen
ortern; Da es von néthen ist, klarlich darbey sdten, so hette man keines nachsinnens oder z\seiffighig.”
Syntagma musicum II§. 31.

4 Syntagma musicum ITeil 3 Kapitel 6, insbesondefppendixS. 143/144; Praetorius' Ausfiihrungen und
Beispiel ist u. a. zu entnehmen, dass der Genaslufig in weiter und relativ tiefer Lage gedpiairde.



5. Schlusstbne, Fermaten, Ligaturen, Bindebdgen:

Schlusstone sind in der Regel als Longanoten mo8ex haben ,keinen fest definierten
Notenwert®. Fermaten (z. B. tiber Schlussténen) sind nur ipsenmen, wenn sie in allen
bzw. den meisten Stimmen notiert sind. Sie hatteRraetorius’ Zeit wahrscheinlich eine
etwas andere Bedeutung als h&usach der Fermate sollte eine Pause’selas scheint fir
Fermaten innerhalb eines Konzertes bedeutsam auNieht tbernommen wurden
Ligaturen, Schwérzungen bei ,Synkopen“ sowie getdgd vorkommende Bindebdgen zur
Verdeutlichung der Textverteilung.

6. Textierung der Vokal- und Instrumentalstimmen:

Alle Texte des Originaldrucks sind ibernommen unbeute Ublicher Rechtschreibung
notiert. Fur die Instrumentalstimmen heifl3t daseAdhssus-Stimmen haben in der Regel den
vollstandigen Text unterlegt, andere Stimmen marathmar die Textanfange etwa zu Beginn
einer neuen Strophe.

7. TaktzeichenSignun):

Die Taktzeichen geben detttus bzw. ,Tact* an: den Taktschlag.

Es gab nur zwei Taktarten: den gleichmafigen ,Tad€rTactus aequalis (heute vergleichbar
mit der Bezeichnung ,gerader Takt“)

und den ungleichmaBligen ,Tact” odefctus inacqualis (vegleichbar mit der Bezeichnung
Lungerader Takt").

Beim Tactus aequalis schlug man gleichm&Rig Ab-Aufepressio undelevatio, Abschlag und
Anheben, also ein Zweiertaktschlag,

beimTactus inaequalis SChlug man ungleichmafiig Ab-Auf. Der Abschlag véander und das
Anheben schneller, Lang-Kurz, also ein Dreiertaktawei Bewegungen.

Far den gleichmaRigen , Tact® bzWactus acqualis gab es zu Praetorius’ Zeit zwei Zeichen:

c & €. Siehatten andere Bedeutungen als heute:

¢ (,alla breve*) bedeutete Ab- und Aufschlag wahreiter Brevis, als@/1,

C (,alla semibreve*) bedeutete Ab- und Aufschlag véittt einer Semibrevis, einer Ganzen,
also2/2.

Praetorius ,gefallt“ es, seinen Konzerten @Gagoran zu setzén

(Wenn man in den Originalstimmen von Stimme zu 8tenz. T. sogar innerhalb einer
Stimme unterschiedliche Taktzeichen findet, scha#@tstan mangelnder Sorgfalt der
Notensetzer zu liegeh)

In der Ausgabe ist immer e in der Bedeutung des alten C = 2/2 als Taktzeichen notiert.
Bei historisch orientierter Auffihrung, musste @ergent also streng genommen I&i
immer eine Zweierfigur schlagen.

Fir den ungleichméaRige , Tact” bzWactus inaequalis findet man bei Praetorius ebenfalls
zwei Zeichen3 und3/2, wobei3/2 (Sesquialtera) ,schneller¢dlerior) als der
Tripla-Takt(-Schlag sein soll*°

®>Vgl. Uwe Wolf, Notation und AuffiihrungspraxiBjssertation Kassel 1992, S. 286/287

®vgl. Uwe Wolf, S. 289: ,Danach sind Fermate unefhungsstrich alternative Zeichen fiir ddadsa

generalis: DiesePausa generalis “bringt allen stimmen eine gemeirgsatillschweigung{A.
GumpelzheimeGompendium musicg®&/1611) , fol. 11).”

" Der Ton/Klang sollte wohl gehalten werden, daraioér sollte die Musik anhalten. Man denke an den
intalienischen Autobus, der an dermataanhalt.

® Praetorius lasst es sich ,fast am besten gefalless man inotetten, S0 VIf desOrlandi de Lasso [...] Art
gesetzet, vnd zur noth ddctum alla Breve knnen gesungen werden, @dasn den andern allen aber, bevorab in
denConcerten, weil dieselbe innixto genere, vnd doch meistentheils einen gar langsaimen requiriren
[bendtigen], da€ praeponiren vnd gebrauchen kénneSyntagma musicum [Teil 2 Kapitel 7. S. 51/52.

® DaR dieSigna Tactus Aequalis C & € vntereinander/ ohne mein vervrsachen/ vermenget selle sich
niemand jrren lassenPraetoriusOrdinantz, Punkt 27.



8. Taktstriche (Mensurstriche):

Das Konzert ist in der Ausgabe mit dinnen Mensiefstn versehen. Diese Striche sind aus
der originalen Generalbassstimme Gbernommen. Bgeveichnetem Signu@ sind sie in
Abstanden von zwei Ganzen, gelegentlich auch voer €der drei Ganzen gesetzt. Bei
vorgesetztem Signu@in Abstanden von sechs Ganzen gelegentlich drez&uagesetzt.
Entsprechendes ist beim Sign@/2 zu finden. Die Tactusstriche in der B. G. Stimnmels
wohl als Taktierhilfen flr den Dirigenten gedadhtden Ubrigen Originalstimmen gibt es
diese Striche nicht.

In einem Taktabschnitt von Lange einer Brevis zawBrden also zwei Figuren des
gleichméalRigen Tactus geschlagen (2 x 2/2, keinee¥figur!). In Triplaabschnitten z. B.
wurden zwei Figuren des ungleichmafigen Tactushiggen (2 x 3/1, keine Sechserfigur!).
Daraus kann man schliel3en, dass 3 Ganze in etwhgleeit wie 2 Halbe geschlagen
wurden. Tactus-Wechsel finden oft innerhalb einaktdbschnitts ohne Tactusstrich statt.

Die Anzahl der Taktabschnitte, die durch TactuscBér entstehen, entspricht nur in ettlex
Anzahl der Tempora, die Praetorius am Ende seipez&te als Lange derselben andibt.

9. ,Strichlin“ (Virgulag)*? und langere Striche:

Zu Beginn der Triplaabschnitte und an rhythmiscimgbzierten Stellen der geradtaktigen
Abschnitte sind in den Originalstimmen oft ,Strictflgedruckt: in den Triplateilen im
Abstand von drei Ganzen, in den geradtaktigen méfeAbstand von einer Ganzen.
Dadurch wird eindeutig déractus (= Taktschlag) angezeigt und der Spieler/Sangeefin
sich zurecht. Diese Strichlin sind in der Ausgalmhitnibernommen, da die Mensurstriche
eindeutig gliedern. Die Notwendigkeit von gliedeendStrichlin kann man im Originaldruck
erkennen.

Gelegentlich hat Praetorius innerhalb eines Koszarallen Stimmen langere Stricfie
gesetzt, dort wo z. B. eine Strophe zu Ende istdasdStlck unterbrochen werden kénnte. Sie
werden in der Ausgabe als einfache Doppelstrichgedtellt.

Im Originaldruck steht als Schlussstrich immer@oppelstrich. In der Ausgabe wird der
heute Ubliche Schlussstrich gesetzt.

10. Pausen:

Durch die gesetzten Tactus-Striche entstehen étbachnitte von unterschiedlicher Lange.
Bestehen diese Abschnitte aus Pausen, so wirdeed#s tibliche Zeichen fur eine
Ganztaktpause (hangendes Klétzchen in der Mitteselraktes) Gber diese Unterschiede
nichts aussagen. Ein Instrumentalist aber z. B rhaskingeren Pausenabschnitten in seiner
Einzelstimme genau mitzahlen kénnen. Deshalb wirdier Ausgabe die Ganztaktpause gar
nicht verwandt. Alle Pausen werden in genauer Lamgggeben.

(In den Originalnoten werdgrwusac anderggezahlt: jeder Tactus entspricht eipetisa, d. h.
man zahlte nur die Abschlage, nidkimpora oder Taktabschnitte)

19v/gl. Syntagma musicum Il S. 79; ,schneller” betisicher nicht ,doppelt so schnell”.

! Nach alter Tradition entspricht einTempus einesvs. Wiirde man die die Komposition schematisch in
Brevis-Abschnitte einteilen und durchzéhlen, kédnasmmenau zu der Anzahl Tempora, die Praetoriusilgwe
angibt.

12 praetorius meint, dass man in Kompositionen neievi Viertelnoten nacheinander, besonders in den
Triplaabschnitten, oft nicht gleich weil3, wie zuigieren sei. Deshalb werden kleine Striche (,$iiT) in die
Stimme eingetragen, damit auf den ersten Blickrkareen ist, welcher Tactus zu schlagen sei. Bessriaki
Tripla (3/1) und Sesquialteraf2) ist es notwendig, einmal am Anfang anzugeben zwitaktieren sei. (Vgl.
SYNTAGMA MUSICUM IIl, S. 34/35)

13vgl. SM Il Teil 2 Kap. 5



11. Vergleich mit deGesamtausgabe der musikalischen Werke von Michraelterius
Die Ausgabe stimmt hinsichtlich des Notentextesdait Gesamtausgabe Uberein, lediglich
einige Druckfehler sind verbessert. Die Textuntgrteg ist manchmal geandert.
Unterschiede sind folgende:
= Die Reihenfolge der Stimmen in der Partitur erfalgtSinne von Praetoriti, d. h.
die Stimmen 1, 2, 3 usw. sind von oben nach umeakersten, zweiten, dritten usw.
System angeordnet.
» Die Mensurstriche (= Tactus-Striche) sind andesetg (s. 0. Punkt 8)
» Taktabschnitte (heutige Takte) sind nummeriert.

12. Fachlich begleitet wird die Edition von Profaltér Werbeck, Ernst-Moritz-Arndt-
Universitat Greifswald.

Wolfenbuttel, im November 2011
Winfried Elsner

MICHAEL PRAETORIUS COLLEGIUM E. V. WOLFENBUTTEL
WEB: http://www.michael-praetorius.de

Kontakt:

Roseggerweg 6

D-38304 Wolfenbiittel

Mail: wpe.elsner@t-online.de

1 v/gl. Syntagma musicum I#weiter Teil Kapitel 10 und 11



