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Ordinantz:

Welcher gestalt di€oncert-Gesang in dies&olyhymnia

Panegyrica, auff wenig vnd vieChor, so wolVocal-al3 Instrumental-
anzuordnen vnd zDirigiren.

Eil die Concert-Gesange in dies®olyhymnia von allerleyConcertanten
Art vnd Manieren (so im Dritten Théflertii Tomi, Syntagmatis Musici am 8. Capittel
beschrieben worden) zusammen geordnet seyn: Atfaggtibst gnugsamer vnndigdlicher
Bericht zubefinden/ welcher massen sol€heacert-Gesang nach géhrlicher Art und Ma-
nier angeordnet werdefrbhnen. Weil aber in etzlichen etwas merck: vnd soliches mehr/
nicht allein ordentlicher vnd arittiger verenderung/ sondern auch zier: vnd liebiidkalben/
S0 wol inVocal-Stimmen all@nstrumenten zu erinnernirfelt; Al habe ich solches alhier
in Basso Generali, anfangs eines jed&lvncerts insonderheit anzuzeigen nicht vnvémen erachtet: Verhof-
fendlich/ es werde ein guthertzigéintor vind Musicus solches bester weisevermercken vnd jhm zum vnlgrvied
anweisung/ ander@oncert Vff solche weise anzuordnen wolgefallen lassen.

[1.] Darneben aber ist igenere dieses auch zu erinnern/ das in jedesncert-Gesang zweyerley Stimmen
sind: Al3/Concertat — dafd ist Vocal- vnd Principal-HauptStimmen/ welche da sidé essentia totius Canti-
lenz, vnd das gantze Werckrigiren vnd vnterbawen/ auch derowegen rein/ deutlich \eremlich fir andern
miissen gesungen werden: Dann alisfrumental-Stimmen/ welche gleichsaper accidens nur alsAdjuvan-
ten einen zierlichen/ lieblichern vndiiigern prechtigerrChor zu machen/ dazu kommen. Vnd darvmb hab ich die-
se imGeneral-Bass, alf3 ohne dereriifff vnd zuthun der Gesang doch gleichwéhke musiciret werden/ nichho-
miniret, Sondern allein bey deTlavibus signatis (Systhemate) mit eingezeichnet: Jenne aber/ nemlich@ie-
certat-Stimmen/ habe ich in eines jed€ancerts-General-Bass, oben an sonderlicibtiret vnd mit Namen
darbey gesetzet. Damit man alsohatého intuitu, wie viel vnd welcherincipal-Haupt-Stimmen zu vorge-
nommenem Gesang eigent: vnd sonderlich \iilamwehren/ wisserdkite.

2. Wenn 2. oder 3. Stimmen allein in d@éneral-Bass (den der Organist/ Lautenist/ odBteorba-
nista fir sich hat/ vnd daraus schlegt) gesungen werdeesisehr gut/ auch fasitig/ denselberGeneral-Bass mit
einemBass-Instrument, all3Fagot, Dolcian, Posaun/ oder aber mit eingsss-Geigen/ darzu zumachen. Dar-
vmb ich dann etlich€antores in Tertio Tomo darzu ermahnet/ vnd wehre sehr zu loben/ wennres el also vor
die hand nehmen/ vnd sich auff eilags-Geigen/ derBass im Chor mit zu streichenéxerciren méchten: Welchs
gar leicht zu lernen/ vnd/ weil man in allen Scimuhécht allzeit guttéassisten haben kan/ daBundament treff-
lich zieret vnd stercken hilfft.

So kan man auch biRweilen nach gelegenheit@eiral-Bass darzu singen lassen: Darvmb ich dann
denText meistentheils/ so gut er sich dazu schicken wolledenenCantionibus, do derText nicht albereit in den
Vocal- oderInstrumental-Béssen wird zu finden seyn/ darvnigpliciret habe. Vnd ob wol etliche vermeinen/
das imGeneral-Bass der Text vnter alleNoten miisse gesetzet wetdSo wolte es dochpropter Signa, Numeros
& Verba, S0 vber : vnter vnd bey di€oten doselbst gesetzt seyn/ etwas vnrichtigkeit vnd iremwg geben. Derowe-
gen ich es nicht in allesbserviret, sondern bilRweilen ein jedaixt nur einmahl vnd im anfahenden gesetzet/ darmit
ein Musicus gleichwol wissen &nne/ was voiText vnd Worter vnter die folgendeNoten gelbrig: Darnach er
dann nach seinem guten gefallen/ so er wil vndbesiten erachtet/ deliext selbstenppliciren/ auch aus derGe-
neral-Bass in die andern Basse vnd Stimmatbscribiren vnd vnterzeichnen kan.

3. Furs dritte ist sonderlich zumercken: Das &irién Kirchen/ oder engen Gemachern fast bessedigaya-
pellam Fidiciniam vnd Instrumenta, sonderlich im anfang/ aussen zulassen/ darmitglieertat-Vocal-
Stimmen desto besser kdnnen gehort vndrdereigentlicher verstanden werden. Oder man muf3 (fii@emel-
det) dielnstrumenta ziemlich weit darvon absondern/ oder gar sanfft stiltimusiciren lassen/ wie bey der 6. Ma-
nier derlIl. Concertanten Art in Tertio Tomo weiter bericht zufinden.
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Anweisung

In welcher Art und Form die Konzerte der Polyhymnia Panegyrica,

komponiert fir wenige und viele Vokal- und Instrumental-Chore,

eingerichtet und aufgefuihrt werden sollen Hinweise
In dieser Polyhymnia sind “Concert-Gesange” [Konzerte, Choralkonzerte]
unterschiedlicher Art zusammengestellt worden. (Die verschiedenen Méglichkeiten 'zAur .
: L ; A ; . uffihrung
des Konzertierens sind in Syntagma musicum Teil Il im 8. Kapitel beschrieben.) Dort der
ist auch ausfihrlich dargelegt, wie solche “Concert-Gesénge” gestaltet werden kénnen. Konzerte in
Zu einigen Konzerten ist allerdings noch etwas hinzu zu fiigen: wie man in den Vokal- Syntagma
und Instrumentalstimmen anmutige Veranderungen vornehmen und dadurch den :
S . - . : musicum
Ausdruck lieblicher gestalten kann. Deshalb habe ich es fir notwendig gehalten, in der und in der
General-bassstimme zu Beginn eines jeden Konzerts weitere Hinweise zu geben, in GB-
der Hoffnung, dass ein gutwilliger Kantor und Musiker diese Anmerkungen wohlwollend Stimme
aufnimmt, beachtet und beherzigt, und auch auf andere Konzerte Gbertragt und dort
anwendet.

[1.] AuRBerdem aber ist zu beachten, dass es in jedem Konzert zwei Arten von
Stimmen gibt: Konzer-

— Zum einen die konzertierenden Vokalstimmen. Sie bilden das wesentliche Gerlst der tlerendg
gesamten Komposition und missen sich deswegen deutlich von den andern Stimmen Vokals_,tlm-
abheben. men smpl
— Zum andern die Instrumentalstimmen. Sie sind mehr oder weniger nur eine Hinzu- Hauptstim-
figung, und verhelfen zu lieblichem, vollerem und préachtigem Chorklang. men

Ich habe deshalb im Generalbass auch die Instrumentalstimmen nicht einzeln ange- .
geben, da der Gesang auch ohne sie gesungen werden kénnte. Sie sind nur bei den Auffuhrung
Clavibus signatis (den bezeichneten Schlisseln in den Systemen ?) eingetragen. Die auch ohne
Vokalstimmen dagegen habe ich in jeder Generalbass-Stimme mit genauer Bezeich- Instru-
nung angegeben, damit man auf einen Blick weil3, wie viele und welche Hauptstimmen mgntg

bei dem betreffenden Konzert benétigt werden. maglich

2. Wenn nur zwei oder drei Stimmen zum Generalbass (auf der Orgel, Laute oder
Theorbe gespielt) gesungen werden, ist es gut und eigentlich notwendig, den General- | General-
bass mit einem Bassinstrument, etwa einem Fagott, einem Dulzian , einer Posaune bass
oder aber mit einer Bassgeige' zu verstarken. Deshalb habe ich im dritten Band von mit
Syntagma musicum vorgeschlagen, Kantoren mégen das Spielen auf der Bassgeige Instrument
erlernen und den Bass im Chor mitspielen. Bassgeige spielen ist leicht zu erlernen, verstarken
und es ware sehr I&blich, wenn viele das versuchen wirden, da man ja in Schulen nur
selten gute Basssanger hat, und eine Bassgeige die Fundamentstimme trefflich
verschénern und verstérken hilft. G.B.

Man kann auch den Generalbass mitsingen lassen. Ich habe deshalb in den Kon- auch
zerten dem Generalbass meist den Text hinzugefiigt; bisweilen allerdings nur einmal mitsingen
am Anfang eines neuen Abschnitts, damit nicht wegen vieler anderer Bezeichnungen lassen
Verwirrung entsteht. Auf diese Weise weil3 ein Musiker, welche Worte unter die
folgenden Noten gehdren und kann den Text nach Notwendigkeit und Gefallen selbst Instru-
unterlegen. Er kann den Text auch in die anderen Bass-Stimmen Ubertragen. mente

3. In kleinen Kirchen oder engen Gemachern ist es meist besser, die Capella in kleinen
Fidicinia und Instrumente — besonders zu Beginn — ganz wegzulassen, damit die Raumen
konzertieren-den Singstimmen besser gehort und der Text deutlicher verstanden wird. | weglassen
Andernfalls muss man die Instrumente in grél3erem Abstand von den Sangern auf- oder mit
stellen, oder aber man muss sie sehr zart und leise spielen lassen. Weiteres dazu ist Abstand
bei der 6. Manier der 3. konzertanten Art in Syntagma Musicum Il zu finden. aufstellen

' In Syntagma musicum Il ist auf Tafel XXI eiBas-Geig de braciabgebildet. Sie ist etwa 1,50 m lang. Auf S. 28! siwei
mogliche Stimmungen fiBaf3 Viol de Bracci@angegeben: C-G-d-a und F-c-g-d’. Praetorius satdt\de braccio mit Geige
gleich zum Unterschied zu Viola da gamba. (AufAebildung sind allerdings 5 Saiten gezeichnet.) Bassgeigentspricht also
dem heutigen Violoncello. Im Text wird sie auch dassinstrumenten Fagott, Dulcian und Posaunehgjeardnet.
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4. Furs vierde ist in acht zunehmen/ das fastltlen Concert-Gesangen/ ein Organist/ Lautenist/ oder der-
gleichen/ aus dem@eneral-Bass zu gleich mit einschlagen misse/ wegen desserfifailen gantz keilass darbey
verhanden/ sondern dBsndament allein im General-Bass zufinden: Do dann der Organist/ ob er wol nicht meh
al3 biBweilen eine oder zwo Stimmen vor sich fihdetichwol vier oder mehr Stimmen/ mitrtien, Quinten
oderSexten/ (inmassen es die driiber gezeichméténeri andeuten) vor vol greiffen muf3: Jedoch mit besdreid
heit/ wie inTertio Tomo angezeigt worden/ vnd in d&fstruction vom General-Bass weitleufftiger sol erinnert
werden. In mangelung aber eines Organisten/ odgtieh&ten/ mufd d&beneral-Bass mit eineQuart-Posaun
oderBass-Geigen/ zu deoncertat-Stimmen gemacht werden: darbey auch dieses eirrgan{3ten zwbser-

viren notig/ dass di®usen d d'9'd (Wenn derselben vif einer reyen viel nacheinandenrken/ vff der Orgel
vnd Regahl nicht so wol (sonderlich in groben Stenimwelche nicht leichtlich anfallen) alf3 ¥ifavicymbeln
vnd Lauterresoniren. Derowegen dann an stad viéfsen, nur einéMinima, oder zwemiminimz, vnd SO
fortan gebraucht werden kdénnen.

5. Wenn aber firs flnffte / keifigstrumenta verhanden: So kdnnen die Stimmen in d@bris Instru-
mentalibus, d0 derText, vntergesetzt befunden wirtlimana voce (jedochPian, gar sanfft vnd still/ darmit die
Principal-Stimmen vorauf3 zu héren) gesungen: Vnd do Keia verhanden/ derselbe von ein@émsico drun-
ter geschrieben werden. Wo auch ¥igbri Instrumentales verhanden/ also das man sie alle istrumenten
nicht bestellen kan: So sind dieselbe alle garwmdlleichtlich in eine&Chor zusammen zubringen/ das gleichsam
eineCapella Fidicinia draufd werde. Vnd dergestalt konte man in alleficerten, so uff vielChor gerichtet
seyn/ einerGeneral Chor mit 4. oder S5Instrumenten zugebrauchen/ aus all€horen herausser ziehen/ vnd eine
Capellam Fidiciniam oderTubiciniam drauf3 machen/ welche durch vnd durch zugleichonigéhet: Vnd die
eine oder zweeRrincipal Vocal-Stimmen/ aul? jeder@horo darzusingen lassen.

6. Furs sechste/ so hab ich vnter dem Waerihes vnd Tutti, diesen vnterscheid gehalten: Dal? das Wort
Omnes/ bezeichne vnd andeute/ wenn vnd wo@hacertat-Stimmen mit einander zusammen einfall@ntti
aber/ wenn zugleicWoces, Instrumenta vnd Capellz unanimi sono zusammen stimmen. Vnd doselbsten kan
manobserviren, Wo vnd an welchem Ort eithorus pro Capella, do der nicht allbereits verhanden/ herausser
koénne gezeichnet vnd geschrieben werden: Nemhiotdas WortTutti im General-Bass gefunden wird.

7. Furs Siebende: So zeichb&hann Gabriel denDiscant im Choro pro Capella meistentheils mit dem
[C- Schlussel] vnten vff der 2. Lini/ vor die Capen oder guté\ltisten, die das c” erreichen kdnnen. Und ein sol-
cherChor schickt sich auch recht zu d®lvlen de Gamba.

8. Firs Achte: Mul3 man nach anleitung ‘dess vnd auch deComposition denTact bidweilen (en-
to) langsam/ biRweilen/ vnd sonderlich in d&foraellis, vnd do digproportiones einfallen/(Presto) geschwind
fuhrert.

9. Firs Neunde: Missen dikori, biRweilen(Forti voce) starck/ bildweileriPian) gar still/ vnd gleichsam
wie einEcho, einandetkespondiren: INnmassen ich sonderlich in der Teutschéssa, Magnificat, In dulci Tu-
bilo, Ach mein HErre: vnd andern mehren/ s®ityhymnia Iubilza, Im 2. TheilTyrocinii Musici, vnd an-
dernPolyhymniis geliebts GOtt folgendbserviret habe.

2 Der Ausdruck “Den Tact filhren” bedeutet natiirkciviel wie Taktschlagen bzw. Dirigieren. Er hat deém heutigen Begriff
Takt (= Einteilung in Takte) noch nichts zu tun.
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4. Bei fast allen Konzerten muss ein Organist, Lautenist oder dergleichen den

Generalbass mitspielen, und zwar deswegen, weil mitunter Gberhaupt kein Bass General-
(Sanger oder Spieler) mitwirkt und das Fundament nur noch im Generalbass vorhanden| bass
ist. Und auch wenn der Organist bisweilen nur eine oder zwei Stimmen vor sich hat, muss
muss er doch vier- und mehrstimmige Akkorde greifen, so wie es die Generalbass- immer
Ziffern angeben. Doch muss dies in angemessener Weise geschehen, wie es in gespielt
Syntagma Musicum |1l [Kapitel 6] angedeutet worden ist und in einer Instruktion Uber werden
das Generalbass-Spiel ausfuhrlich dargelegt werden soll. Wenn jedoch ein Organist
oder Lautenist nicht zur Verfiigung steht, muss [unbedingt] eine Quart-Posaune oder
eine Bassgeige den Generalbass zu den Concertat-Stimmen spielen. Statt Achtel
Ein Orgelspieler hat auch zu beachten, dass Achtelnoten (wenn sie in gro3erer Anzahl I|gber
nacheinander vorkommen) auf einer Orgel oder einem Regal nicht so gut klingen, wie Viertel oder
auf einem Cembalo oder einer Laute (besonders in solchen Registern, die schwer Hglbe
ansprechen). Statt vier Achtel sollten dann nur eine Halbe oder zwei Viertel gespielt spielen
werden.
5. Wenn keine Instrumente zur Verfiigung stehen, kénnen die Instrumentalstimmen,
; . ; ) . oo C Instrumen-
die mit Text versehen sind, gesungen werden (jedoch piano, damit die Principal- ,
: R : N talstimmen
Stimmen heraus zu héren sind). Ggf. musste fehlender Text unterlegt werden. :
y y singen
Sollten mehr Instrumentalchdre gefordert werden als Instrumente zur Verfiigung
stehen, so musste man alle diese zu einem Instrumentalchor zusammenfassen. Auf
. ; -~ . . s . : 3 . . Instrumen-
diese Weise kdnnte man in allen vielchdrigen Konzerten einen vier- oder funfstimmi- talchore
gen Generalchor aus allen Instrumentalstimmen zusammenziehen, der als Capella
S . N o ! . o . notfalls
Fidicinia oder Tubicinia fortwahrend mitspielt. Dazu singen die Prinzipal Vokalstimmen
: zusammen
aus jedem Chor. f
-fassen
6. Ich habe zwischen den Begriffen Omnes und Tutti unterschieden. Omnes zeigt an, omnes
wann und wo alle Concertat-Stimmen gemeinsam singen; Tutti dagegen, wenn alle und
Sanger, Instrumente und der Capellchor zugleich einstimmen. So kann man auch aus Tutti
der Generalbass-Stimme ersehen, an welchen Stellen ein Capellchor, wenn er nicht
bereits vorhanden ist, hinzugefuigt werden kann. unter-
scheiden
7. Johann Gabrieli notiert den Diskant im Capellchor meist im Mezzosopran- Schlissel, | Notation
d. h. flr Falsettisten [Kastraten ?] oder gute Altisten, die das ¢” erreichen. Ein so bei Gabrieli
notierter Chor lasst sich gut von Gamben ausfiihren.
8. Der Text und auch die Komposition muss dazu anleiten, den Takt bisweilen langsam Tempo-
(Lento), bisweilen schnell (Presto) zu schlagen; letzteres besonders in den Ritornellen wechsel
und Tripla-Teilen.
9. Die Chére missen einander wie ein Echo antworten, der eine forte, der andere piano.| gcho
Besonders beachtet und angewandt habe ich dieses in den Kompositionen Teutsche forte/piano
Missa, Magpnificat, In dulci lubilo, Ach mein Herre und noch weiteren, die in den speziell Nr.
Polyhymnia lubileea, im 2. Teil Tyrocinii Musici und andern Polyhymniis®, so Gott will, 34, 37, 38
erscheinen sollen.

% Polyhymnia lubilzeaind erschienen aber nicht erhalten. Zum 2. Tdesilyrocinii MusicisieheSyntagma musicutti S. 207,
nicht Uberliefert. Andere erhaltene Polyhymniael $iolyhymniaExercitatrixund PolyhymniaPuericinium
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10. Demnach ich auch firs Zehende: Bey allen di€sacert-Gesangen/ die darzu gehorijefonias vnd
Ritornellen, nicht allzeit mit einmengen wollen: So kan eidgenach seinem gefallen aus meiMetpomene
oderPolyhymnia Instrumentali Vff jedenClavem per omnes Modos seu Tonos, SO WOIb molles & b duros,
mit 2. 3. 4. 5. 6. vnd 8. Stimmen/ nach dem erlmitrumentisten versehen/ herausser suchen/ vnd im anfang/
mittel vnd ende deGoncert-Gesangs/ nach dem er zeit vbrig hat/ vnd es jrume@uchtMusiciren lassen. Oder
man kan aus andeRutoren, derer jetzo vberheuffig ans Liecht kommen/ dierakesten PaduaneGhlliarden,
Mascheraden, Canzonen, Sarabanden, Couranten, Volten vnd dergleichen / oder aus meif&caten 4 5. SO
mit dem namefhalia intituliret, vnd einem oder dem andern zum besten gefallemt@dtselbst heraul’ lesen/
vnd sich jetzt angedeuteter massen zu nutz machen.

11. Zum Elfften: Dieweil di@®iminutiones oderColoraturen/ wenn sie gefunden/ von allen Knaben/ son-
derlich in Schulen/ nicht so badekequirt werden konnen: So hab ich meistentheilsSiigplicites Notas vber die
Diminuirte gesetzet. Dieweil aber/ wenn es also in der Mitkes Gesanges vber einander gesetzet wird/ ziemliche
vnrichtigkeit machet: So hab ich in etlichen/ satidb/ da dieDiminutiones SO gar weitleufftig nicht sind/ den
Simplicem Cantum (darmit einMusicus, der zu deMiminutionibus noch zur zeit nichdisponiret, denselben
hieraus zuvernemen/ vnd dasncert dieser wegen nicht ganz zu ruck bleiben mége)lichein Stimmen hinten-
ansetzen wollen:

Primi. Primo.

Secundi. Secundo. IN Decimum Quartum hab ich etliche
Resolu- Terti. Sind zu finden| Tertio. Generales Diminutiones hintenan-
tiones Quart. hinten an: | Vndecimo. gesetzet: Deren/ geliebts Gott/ in der

Quinti & In : Instruction pro Symphoniacis in ei-

Sexti. Sexto. nem absonderlich€rractat gnugsam

Septimi & - folgen sollen.

Octavi. Nono.

Decimi Tertii. Decimo Tertio

Do dann ein jeder seine Knaben dahin verweiserjiumeh nachrichtung geben kan/ wie solche vnd dergle
chenDiminuiones in Simplicites Notas ZU contrahiren seyn. Darvon auch in einem absonderlictien
ctat, SO inTertio Tomo bey defnstruction pro Symphoniacis promittiret, gnugsamer vnd weitleufftiger
Bericht zufinden. Wie wol auch ohne das/ (sondkriicdenen/ do dethoral bekant ist) gar leichdu observiren,
dal die erst®&ota in denDiminutionen 0derPassaggien, darvnter die erst®yllaba desTextes appliciret vnd
vnterlegt ist/ desimplicem Cantum reprasentire.

12. Zum Zwolfften: So ist in den fordersten Bogea derSimplex Cantus vber derDiminutum/ vnd also
zweyerley vbereinander gesetzet/ vergessen woddes/ vnd D. in Margine darbey zusetzen: Darvmb der gutlie-
bendeMusicus sich nicht wolle verdriessen lassen/ dieselbe Biattes)/ vmb besserer nachrichtung willen/ in massen
solches in den folgenden letzten Bogéserviret worden; Dann auch sonderlich in dem XXI. (Wachédf)an den
proportionibus die Strichlinad discernendum Tactum, SO einCotrrectores nicht in acht genommen/ darbey zu-
zeichen.



10. Ich wollte nicht allen Konzerten zugehérige Sinfonien und Ritornelle beiftigen.

Jeder kann aber nach Gefallen aus meiner Melpomene* oder Polyhymnia Instrumentali
geeignete Stlcke aussuchen - in passender ,Tonart* und den vorhandenen
Instrumentisten angemessener Besetzung (zwei- bis achtstimmig) - und sie am Anfang,
in der Mitte und am Ende eines Konzerts nach Gutdiinken und bei gentigend Zeit
musizieren lassen. Oder man sucht sich bei anderen Komponisten, von denen zur Zeit
mehr als genug veroffentlicht wird die besten Paduanen, Galliarden, Maskeraden,
Canzonen, Sarabanden, Couranten, Volten und dergleichen aus, oder auch aus meinen

Toccaten & 5 mit dem Titel Thalia®, und macht sie sich wie vorgeschlagen zu Nutze.

11. Weil Diminutionen und Koloraturen, wenn sie vorkommen, nicht von allen Knaben,
besonders in den Schulen, so schnell ausgefiihrt werden kénnen, habe ich meistenteils
die einfachen Noten Uber die verzierten gesetzt. Weil aber ziemliche Unrichtigkeiten
entstehen, wenn [die Noten] mitten im ,Gesang" so Ubereinander gesetzt werden, so
habe ich in etlichen [Konzerten], besonders in solchen, wo die Diminutionen nicht so
umfangreich waren, den einfachen Cantus in einigen Stimmbtichern am Ende
abdrucken lassen. (So kann ein Musiker, der Diminutionen zu singen noch nicht in der
Lage ist, denselben hier enthehmen, und das Konzert muss nicht unausgefihrt bleiben.)
Zu finden sind die einfachen Melodien wie folgt:

Die des 1.

Stimmbuchs am Ende des 1. Stimmbuchs

2. 2.
3. 3.
4. und 5. 11.
6. 6.
7. und 8. 9.
10. 10.

Im 10. Stimmbuch® habe ich einige allgemeine Diminutionsméglichkeiten angegeben,
von denen, so Gott will, in der Instruction pro Symphoniacis in einem gesonderten
Tractat’ genitigend weitere folgen sollen.

Auf die angehéngten einfachen Melodien kann jederman seine Knaben verweisen und
ihnen zeigen, wie verzierte Noten in einfache zusammen zu ziehen seien. Dartber wird
auch ausfihrlich in einem gesonderten Traktat berichtet werden, wie im Dritten Band
von Syntagma musicum bei der Instruction pro Symphoniacis angektindigt. Obwohl auch
ohne dies leicht zu bemerken ist (besonders da, wo der Choral bekannt ist), dass die
erste Note der Diminution, der die erste Textsilbe unterlegt ist, den einfachen Cantus
darstellt.

12. In den ersten Druckbdgen, wo in zwei Zeilen der einfache Cantus (Simplex) tber
den verzierten (Diminutum) gesetzt wurde, ist vergessen worden, die Grol3buchstaben
S. und D. hinzuzufligen. Man mdge diese Buchstaben besserer Information wegen
erganzen, zumal es in den weiteren Druckbdgen beachtet worden ist. Besonders wird
auch gebeten, in den Tripla-Abschnitten von Nr. 21 (Wachet auf) die Strichlein
einzuzeichnen, um den Taktschlag zu unterscheiden. Der Korrektor hat dies tibersehen.

Sinfonien
und
Ritornelle
kdnnen
hinzugefigt
werden

Verzie-
rungen,
Diminu-
tionen

Wo sie zu
finden sind

Anwei-
sungen zur
Ausfiihrung

Buch-
staben auf
ersten
Seiten und
Strichlein
in Nr. 21
erganzen

* SieheSyntagma musicufii S. 216

® SieheSyntagma musicufti S. 220.Melpomenaind Thalia sind nicht erhalten, wahrscheinlich auch nie deswn.

® Ist noch zu uberpriifen
" Anweisungen irByntagma musicufti S. 229-240. Ein Traktat ist nicht bekannt.
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13. Dieweil auch furs Dreyzehndefttius Tomus einem jeden vielleicht so bald nicht zu handen kemmdch-
te/ so hab ich diexplicationem quarundam Italicarum dictionum, SO in diesePolyhymnia flrfallen/ vnd bey-
denltalis im vollem gebrauch seymbiter mit hierbey zusetzen vor nothwendig erachtet:

Gehet dieCho- Tutti. omnes. Wen alleChor vnd alleVocal vnd Instrumental-Stimmen
re an. zusammen fallen.

Gehet die Stim- Forte. fortiter. mit voller starcker Stimme.
me an. Pian. submisse. gelinder sanffter Stimme.

Gehet deMact Presto. velociter. mit geschwindenTact.
an. Lento vel adagio. tarde. langsamefact.

Ritornello. Repetitio: Wenn eine sonderbakéarmony mit 4. 5. oder mehr Stimmen/ entweder mit
Instrumenten allein/ oder aber zugleich mvtocal-Stimmen/ im anfang/ Mittel vnd ende eir@intion/ Mote-
ten oderConcert eingeschoben/ vnd darzwischensicirt wird: Darmit die anderMusici Vocales vnter dese-
spiriren kdnnen.

Ripieno: ist eben so viel alBlenus Concentus, vel Chorus reiteratus, wenn alle Stimmen mit einander
zusammen fallen/ vnd auch also zwischen eifieatert Vif Ritornellen-Art repetiret wird.

14. Furs Vierzehende: Kan man im I. Il. vnd {lbncert-Gesange; AlR(Nu frewet euch: Nu lob
mein Seel: Allein Gott in der Hohden vierden Verf3 auch drunter schreiben/ damgedlee (wenn nach
dem Ersten/ der Ander vnd Dritte VetBoraliter oderFiguraliter mit der Gemeine gesungen worden/) also mit
zwo oder dreyen Stimmen auch wie der Erste/ vndudaim (Nun lob mein Seel den HErrent¢r Finffte
(Sey lob vnd preis mit Ehrem)it der Gemeine beschlossen werden.

15. Zum Finffzehenden: Kan man in dem X\{Nu kom der Heyden Heylandiind XXV.

(In dich hab ich gehoffet Herrauch andern dergleichen/ gar wol etlidi@rnellen aussenlassen: Nach
dem es sich schicken vnd die zeit leiden will.

16. Zum Sechfzehenden: Istjrcie auch noch zuerinnern/ daf3 das XXX[¥a dulci Iubilo:) vnd
auch anderduf die Trommeteryerichtete Kirchen-Gesange/ so hiernechst geli@h folgen/ weil sie vor
etliche Knaben gar zu Hoch/ $acunda inferiore aufd denb. kdnnemmusiciret werden: Wenn die Tromme-
ter einen gantzen Thon-haltenden Krumbigel vonrdtesaunen auff jhre Trommeten stecken/ vnd alsietife-
cunda mit einstimmen. Welches dann auch darzu dienetidafh man in die Trommeten bey einer stillén-
sic im Gemach zu gebrauchen/ digrdunen hienein stecken wil/ vnd dadurch die Trommeten winten gantzen
Thon hohekesonieren, SO kdnnen sie durch solche darauff gesteckte Kiagel wiedervmb zum rechten Thon ge-
bracht werden.



13. Weil der dritte Band [von Syntagma musicum] vielleicht nicht immer zur Hand ist,
habe ich es fur notwendig gehalten, an dieser Stelle einige italienische Ausdricke, die
in der Polyhymnia vorkommen und bei den Italienern gebrauchlich sind, zu erlautern:

Die Chore Tutti lat.: omnes d. h. Alle Chore und alle Vokal-

betreffend: und Instrumental-Stimmen fallen
gemeinsam ein

Die Stimmen Forte lat.: fortiter d. h. voll, stark singen bzw. spielen

Betreffend: Pian lat.: submisse d. h. gelinde, sanft, zart musizieren

Das Taktieren, Presto lat.: velociter d. h. geschwind, schnell

das Tempo Lento

betreffend: oder Adagio lat.: tarde d. h. in langsamem, ruhigem Tempo

Ritornello, Repetitio: Ein besonderer instrumentaler oder vokal-instrumentaler Satz zu
vier, finf oder mehr Stimmen, der am Anfang, in der Mitte oder am Ende einer ,Cantion”,
einer Motette oder eines Konzerts eingefigt wird. Wahrend dessen kdnnen sich die
Sanger erholen (,wieder zu Atem kommen*).

Ripieno: — gleichbedeutend mit Plenus Concentus oder Chorus reiteratus [voller
Zusammenklang, wiederholter Chorus] — Ein Abschnitt, in dem alle Stimmen zusammen
einfallen und der nach Art eines Ritornells innerhalb eines Konzerts wiederholt wird.

14. Man kann im 1. 2. und 3. Konzert (Nun freut euch lieben Christen gemein; Nun lob
mein Seel den Herren; Allein Gott in der Hoh sei Ehr) auch jeweils den Text der vierten
Strophe unterlegen. Wenn dann nach dem ersten Vers die Gemeinde den zweiten und
dritten Vers einstimmig oder mehrstimmig gesungen hat, kann man die vierte Strophe

danach zwei- oder dreistimmig im Satz der ersten Strophe singen. Danach kann dann

die Gemeinde mit der fiinften Strophe von Nun lob mein Seel den Herren (Sei Lob

und Preis mit Ehren) schlieRen.

15. In den Konzerten Nr. 17 (Nun komm, der Heiden Heiland), Nr. 25 (In dich hab ich
gehoffet Herr) und anderen gleichartigen kann man Ritornelle weglassen; je nach dem
wie es gefallt und zeitlich passt.

16. Speziell ist darauf hinzuweisen, dass das 34. Konzert (In dulci jubilo) und auch
andere mit Trompeten besetzte Kirchengesange, die — so Gott will - demnéachst
erscheinen, eine Sekunde tiefer in B musiziert werden kénnen, da sie fir manche
Knaben gar zu hoch sind. Die Trompeter miissten dann einen Ganzton-Bigel von
einer Posaune auf ihre Trompeten stecken und kdnnten so eine Sekunde tiefer mit
einstimmen.

Dieses Verfahren ist zudem anderweitig von Nutzen: Wenn man Trompeten bei leiser
Kammermusik gebrauchen will, und deswegen in die Trompeten Dampfer steckt, und
sie dadurch einen Ganzton héher klingen, so kénnen sie durch aufgesteckte
Krummbtigel wieder auf die richtige Tonhdhe gebracht werden.

Neue
Fachaus-
dricke
Tutti

Forte
Pian

Presto
Lento
Adagio
Ritornello

Ripieno

Konzert
Nr.1, 2
und 3
auch mit
anderen
Texten

Nr. 17, 25
auch ohne
Ritornelle

Nr. 34
trans-
ponieren

Umstim-
men von
Trompeten




17. Zum Siebenzehenden: So hab ich#imo, Vndec. DuoDec. DecimoTer. vind DecimoQuar. Vier
Sinfonien mit flinff Stimen/ gar hinten angesetzet/ so zwisctiemKyrie, Christe &c. in der TeutscherMissa:

Num: V. von funffInstrumentisten (welche imVI. Allein Gott in der HOhzu denVocal-Stimmen

tretten/ vnd daselbsten/ inmassen darbeitet, mit einstimmenjnusiciret werden mussen. Auch ist noch daselb-
sten eineSinfonia mit 4. Stimmen/ so zuK1. Gelobet vnd Gepreisetor den Ersten- vnd auch hernacher zum
ende des Ersten vnd anfangs des Andern Thedg&iret werden kan. Vnd ist bey diesem XI. auch diesesozu
tiren, dafd (wenn es etwa zu lang sein wolte) das &igteno oderRitornello im Ersten/ vnd auch wol im Andern
Theil kdnne aussen gelassen werden: Item man kiindenselbeRipienis gar einen absonderlichen Laut@ior
nach Art der EngellischeBonsort, ordnen/ inmassen derselbe beim XXXVII. diese8&seslescribiret, befunden
wird.  Dieweil auch in diesem XI. der 1. 2. VBdCantus in denRipienis zu gleich mit einander iWnisonis

fort gehen: So hab ich den@antum in SECuNDO geendert/ vnd in demselb@arte gar hinten an Drucken
lassen. Vnd ob ich zwar anfangs in willens gewebeg/jedenConcert solche vnd dergleich&infonien oder
Ritornellen mit anzusetzen: So hab ich es doch/ damit@iBs nicht gar zu weitleufftig wirde/ vor didmahl ein-
gestellet. Kan aber ein jeder sich solchiefonien, wie in vorhergehenden Zehenden Punct angedeunaéis

wo erholen.

18. Furs Achzehende: Kan man in dem XV. XVI. viedgleichen/ sonderlich an denen Ortern/ in derru-
mental-Discanten VNd Tenoren, da diesé/ocal- oderConcertat-Stimmen nicht mit gehen/ den Text aus den
Instrumental-B&ssen/ auch in dieselbigestrumental-Stimmen vnterschreiben: Die al3 denn/ wenn ké&ine
strumenta verhandenhumana voce kdnnen gesungen werden.

19. Zum Neunzehenden: Wenn hohe vnd niedtige vnter einander vermenget werden/ alf3 im XXIX.
XXXIV. vnd andern mehr: So kan der Basset gesunged/darneben mit einer Posaun geblasentelesr aber
im selben Chor/ wenn das [C-Schlissel] vff derté@niLinien stehet/ inOctava Superiore al3 einDiscant gesungen
werden. In dem niedriege@hor aber/ kan man die hdchste Stimm/ es sey\&@inderTenor, entweder wie er ste-
het/ oder auch von eim Knaben(rtava superiore Singen/ oder aber mit einer Posaun/ ddetet, do denn die
nechstfolgende muR3 gesungen werden/ blasen lassenn denerChoren aber/ da ein jede Stimme jhren na-
turlichenClavem hat/ vnd inTomo Tertio fol. 157. der Menschen Stimmen- vnd Fl6t€her ist genennet wor-
den/ schickt sichs gar fein/ daf? man bil3weilen@ei vnd Tenor allein mit einander singen/ devic vnd Bass aber/
entweder aussen/ oder mittrumenten darzumusiciren lasse. Welches/ weil d€antus vnd Tenor meisten-

theils inSexten mit einander daher gehen/ nicht vnanmuitig zu horen.

20. Zum Zwantzigsten: Ob wol/ wie vnd welcher gésh denConcerten mit zween/ dreyen vnd mehr
Choren die Octaven passieret werden kdnnen/Tamo Tertio fol. 91. angezeigt wordén So muR ich doch auch
dieses/ so mir jetzo in einBraxfation desGio. Francisci Capelli Venetiani vorkompt/ mit einsetzerVerba haec
,, sunt: Ich vorgewissere di€lossatores vnd Kluglinge der jetziger zeit gebreuchlichémsic, das wenn man in
» denRipienen die Chore doppelt abschreiben/ vnd einen oder zween mit éig@im Vnisonis, den Andern vnd
» Dritten in Octaven zu gleich fortmusiciren lest/ wie man denn solches vberall also machen:Kaafl der Gesang
» auff solche Manier viel frélicher vnd vélligerdi horen lasse: Vnd macht gar ein schéffétum. Audite,

» probate, acquiescite. Haec ille.

8 Hier legt Praetorius ausfilhrlich dar, warum emiehrchérigen Konzerten Oktavierung der Cantus-Bamsk-Stimmen zulésst, in
den Mittelstimmen aber nicht. Er begriindet es atittechnischen und klanglichen Argumenten und beicif auf italienische
Komponisten und Theoretiker (Lodovico Viadana, J&&brieli, Gio. Maria Artusi) und auf Jakob Regnard
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17. Ich habe am Ende des 10. 11. 12. 13. und 14. Stimmbuchs vier Sinfonien a 5 Fiir Nr. 5
abgedruckt, die zwischen dem Kyrie, Christe usw. in der Teutschen Missa Nr. 5 von zusatzlich
funf Instrumentalisten gespielt werden mussen®. (Diese Instrumentalisten treten dann in | vier
Nr. 6 Allein Gott in der H6h zu den Vokalstimmen hinzu und stimmen dort, wie notiert, Sinfonien
mit ein.) Daselbst ist auch eine Sinfonie a 4 zu finden, die im 11. Konzert Gelobet und
gepreiset gespielt werden kann: vor dem ersten Teil, danach am Ende des ersten und Nr. 11
zu Beginn des zweiten Teils™. In diesem Konzert kénnte auch (wenn es etwa zu lang Mogliche
sein sollte) das erste Ripieno bzw. Ritornello sowohl im ersten als auch im zweiten Teil | Ande-
weggelassen werden. Auch kénnte man diese Ripieni einem besonderen Lautenchor rungen
nach Art eines englischen Consorts zuordnen, eine Beschreibung desselben ist in der
Generalbass-Stimme des 37. Konzerts zu finden. Weil aber in diesem 11. Konzert in Bei jedem
den Ripieni der 1. 2. und 3. Cantus unisono verlaufen, habe ich den 2. Cantus in eine Konzert
zweite Stimme geandert und im gleichen Stimmbuch am Ende abdrucken lassen®. sind
Urspringlich hatte ich die Absicht, jedem Konzert solche oder &hnliche Sinfonien und Sinfonien
Ritornelle hinzuzuftigen, doch habe ich es diesmal eingestellt, damit dieses Opus nicht | und
zu umfangreich wird. Jeder kann sich aber solche Sinfonien anderswo herholen, wie Ritornelle
ich es oben in Punkt 10. angedeutet habe. moglich
18. Man kann in den Konzerten Nr. 15, Nr. 16 und dergleichen den instrumentalen
Diskant- und Tenorstimmen, besonders dort wo sie nicht mit den Vokal- oder Konzertat- Nr. ,15’ 16.
Stimmen zusammengehen, den Text der Instrumentalbasse unterlegen. Sie kénnen textieren
dann, wenn keine Instrumente vorhanden sind, gesungen werden.
19. Wenn ein Konzert hohe und tiefe Chore gemischt enthalt, wie z. B. Nr. 29 [GA S. Nr. 29 34
404], Nr. 34 [GA S. 566] und andere, so kann der Basset gesungen und zudem mit '
einer Posaune geblasen, der Tenor aber im gleichen Chor'?, wenn er im Altschliissel Besetzun

. . . L . 13 H g
notiert ist, eine Oktave hoher als Diskant gesungen werden. Im Tief-Chor kann man von Hoch-
die hochste Stimme, es sei Alt oder Tenor, entweder wie sie notiert sind, oder von und
einem Knaben eine Oktave héher singen lassen™, oder aber von einer Posaune oder Tiefchor
einem Zinken blasen lassen. In letzterem Falle muss die aber die nachstfolgende
Stimme gesungen werden®®.

In den Chéren aber, wo jede Stimme ihren natlrlichen Schliissel hat — sie werden in
Syntagma musicum Il S. 157 ,der Menschen Stimmen- und Flétenchor” genannt — ,
schickt sich’s, zuweilen Cantus und Tenor alleine miteinander singen zu lassen. Alt und
Bass lasst man weg oder mit Instrumenten spielen. Da Cantus und Tenor meist in
Sexten verlaufen, hort es sich recht hiibsch an.
20. Obwonhl in Syntagma musicum Il S. 91 ff. dargelegt wurde, wie und in welcher Form
in den Konzerten mit zwei, drei und mehr Chdren Oktavparallelen zugelassen werden Oktav-
kénnen, muss ich an dieser Stelle noch hinzufiigen, was mir in einem Vorwort von Gio. parallelen
Francesco Capelli (Capello) aus Venedig begegnet ist'®. Die sind die Worte: bei
,Ich versichere den Verfassern von Glossen und tiberklugen Schriften zu derzeit Konzerten
gebrauchlicher Musik, dass, wenn man in den Ripieni die Chore doppelt abschreibt und mit
einen oder zwei miteinander unisono den zweiten und dritten in Oktaven gleichzeitig mehreren
musizieren lasst, was man uberall so machen kann, dass sich der Gesang auf solche | Choren

Manier viel fréhlicher und voller anhdrt, und einen schonen Effekt erzeugt.”
Hort, probiert, beruhigt euch. Dieses (sagt) jener.

% In der GA sind diese Sinfonien an entsprechentidieSeingefiigt.

%1n der GA ist diese Sinfonie vor dem ersten Titefiigt, ohne Hinweis auf Wiederholung zwischestem und zweitem Teil.
™ In der GA nicht beriicksichtigt.

12D h. Tenor auch in einem Hochchor, nicht im gleitiChor, wo eine Bassetstimme ist.

131n Nr. 29 ist im 1. Chor der Bass im Basset-Sa®lisotiert; in Nr. 34 der Tenor des 1. Chorus itshliissel

1 n.. Nr. 34 ist im Diskant des 3. Chorus und dep&ichores angemerkt, dass er eine Oktave hokangen werden kann.
5D.h. die darunter liegende Stimme.

1% Diese Ergéanzung ist in SM Il S. 241 f. nachgetragiorden. Der italienische Text ist von PraetoimssDeutsche iibersetzt.
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21. In denerConcert-Gesangen/ so ziemlich lang vnd vibeo. Tempora begreiffen/ alf3 inKXV. XXVIL
XXVIIL XXX. XXXI. XXXII. XL. kan man es fuglich also anordnen: Dal3 man entwi#d8&infonien vnd Ri-
tornellen alle/ oder etliche darvon aussenlest: Oder dasdearErsten Theil des Morgendes in der Kirchen nach
der Epistel/ den Andern Theil nach dem Evangelén 8. Theil nach der Predigt: Oder aber den garBasyang in
der Vesper/ an stadt dBBgnificats: Oder den Ersten Theil vor der VesperPredigt/ Aledern vnd folgende
Theile nach der Predigtusicire.

22. Indem VIIL. XIV. XV. XVI. XVII. XVII. XIX. X XIl. XXV. XXVI. XXXI. XXXII. Vnd XXXIX.
auch sonsten andern mehren Teutschen Kirchen-liefis ein jeder Verf3 vom andern mit einem Striotex
schieden ist/ also daf? man dabey kan innen hddtaninan den 1. oder 2. oder den 3. Ver3/ oder walatan wil/
daselbsten aussen lassen/ vnd an dessen stadefiaeidten oderDiscantisten denselben Verfd/ gar alleine@an-
tu Simplici oderDiminuto (in massen deren gar viel Bolyhymnia exercitatrice, S€UTyrocinio musico, SO
wol auch inPolyhymnia Iubileea Verhanden) zu einétheorba oder Lauten:hor (davon inTomo Tertio fol. 168.
erinnerung geschehen) singen lassen: Oder die Gagellleine/ oder auch d®assum Instrumentalem, oder auch
die gantze Vier darzu gesetZterumenta zu gleich mit fort gehen lassen: Vnd hernachereim doncert mit den
folgenden Versen fortfahren. AlR zum Exempel: Imd¢VI. (Nu frewt euch:kdnte man im Ersten Theil
nach dem 1. VerR inhalten/ vnd den 2. V@d@m Teuffel ich gef:pbangedeuteter massen durch eib@rant:
oder Tenoristen alleine singen lassen: Darauftialff im 2. Theiprocediren. Vnd dieses kan ebener massen
auch in andern dergleichen in acht genommen werden.

23. Befinde ich/ besser vnd anmutiger zu seynirddsnConcerten (wenn ein oder zweeiscant oben al-
leine gesungen werden) der Organist deneral-Bass biBweilen oben in dabctav druber (gleichsam all3 wenn es
ein Basset oderAlt wehre) neme/ vnd auch nicht so gar voll greiffehdadie Singende kleine Stimmen der Knaben
desto eigentlicher gehéret werden kénnen. Vnd dagéfit mir es nicht allerdinges/ dass etliche aneth Ortern/ do
dasFundament im Alt ist/ denG. Bass in Octava inferiore setzen: Solte billich also/ wie es in d&mposition
befunden wird/ auch ifeneral-Bass gesetzet werden.

24. Wenn man nicht so viel Knaben zu d&scanten haben kan: so kdnte man den 2. vntbécant: Oder
den 3.Discant mit Cornetten/ oderDiscant Geigenmusiciren lassen. Denn dieweil der Discantist denText
pronunciiret, vnd di€lnstrumentisten mMit denCornetten eben dieselbige Melodey nachmachen/ so kan dssilei
ge Auditor denText, SO Vorhekxprimirt, desto leichtesssequiren vnd begreiffen.

25. Wolte man auch einénstrumentisten zugleich neben dem Knaben/ wie in Schulen gebralcht/
gebrauchen: So kan der vnabgerichtete Knabeiggslicem, derlnstrumentista aber derDiminutum Can-
tum exprimiren.
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21. Konzerte, die ziemlich lang sind und mehr als 100 Tempora17 umfassen, wie etwa Nr. 25, 26,
Nr. 25, 26, 27, 30, 31, 32 und 40, kann man folgendermaRen aufflihren: 27, 30, 31,
- Man lasst alle oder einige der Sinfonien oder Ritornelle weg. 32 und 40
- Im Gottesdienst musiziert man den ersten Teil des Konzerts nach der Epistel, den
zweiten Teil nach dem Evangelium, den dritten Teil nach der Predigt. mogliche
- Inder Vesper musiziert man das ganze Konzert an Stelle des Magnifikats, oder den | Kiirzungen
ersten Teil vor der Vesperpredigt und den zweiten und folgende nach der Predigt.
22. In den deutschen Kirchenliedern [d. h. Choralkonzerten] Nr. 8, 14, 15, 16, 17, 18, Strophen
19, 22, 25, 26, 31, 32, 39 und andern mehr (bei denen jede Strophe von der nachsten kann man
durch eine Linie getrennt ist, so dass man dort inne halten kann) kann man die erste, weglassen
zweite, dritte oder weitere Strophe weglassen und statt dessen einen Tenoristen oder
Diskantisten die gleiche Strophe alleine in einfacher oder verzierter Form zu einer und
Theorbe oder einem Lauten-Chor (der in Syntagma musicum Il S. 168 beschrieben durch
wird) singen lassen. (In Polyhymnia exercitatrix sowohl als auch in Tyrocinio musico®® Solisten-
und in Polyhymnia sind viele solch einfache oder verzierte Melodien zu finden) Oder strophen
man lasst die Orgel alleine, oder den Instrumental-Bass, oder auch alle vier
hinzugesetzten Instrumente weiterspielen und fahrt danach im Konzert mit der oder
nachfolgenden Strophe fort. Beispielsweise kénnte man im 16. Konzert (Nun freut Instrumen-
euch lieben Christen gmein) im ersten Teil nach der ersten Strophe aufhéren und die talstrophen
zweite Strophe (Dem Teufel ich gefangen lag) in oben angedeuteter Weise von einem
Diskantisten oder Tenoristen singen lassen. Danach fahrt man im zweiten Teil fort, ersetzen
wobei dieser in gleicher Art behandelt werden kann.
23. Ich finde, es klingt besser und anmutiger, wenn der Organist in den Konzerten
(dann, wenn ein oder zwei Diskantstimmen alleine gesungen werden) bisweilen den General-
Generalbass eine Oktave héher spielt™ (gleichsam, als ob es ein Basset oder Alt wére), bass
und auch nicht so volle Akkorde greift, damit die kleinen Singstimmen der Knaben :
deutlicher gehort werden. Dagegen gefallt es mir iberhaupt nicht, dass manche an den oktavu?ren
Stellen, wo die Altstimme das Fundament ist, den Generalbass eine Oktave tiefer oder nicht
setzen. Der Generalbass sollte immer so gespielt werden, wie es in der Komposition
angegeben ist.
. . L . Instru-
24. Wenn man nicht gentigend Knaben fir die Diskantstimmen hat, kann man den mente
2. und 4. Diskant, oder den 3. Diskant mit Zinken oder Geigen spielen lassen. Denn, kénnen
da der erste Diskantist den Text singt und die Instrumentalisten die gleiche Melodie Diskant-
imitieren, kann der aufmerksame Hdérer den zuvor gesungenen Text leicht verfolgen stimmen
und verstehen. spielen
25. Wollte man neben einem Knaben auch einen Instrumentalisten verwenden, wie es | Simplex
in Schulen gebrauchlich ist, so kann der ungeschulte Knabe den einfachen [Simplex], und
der Instrumentalist aber den verzierten Cantus [Diminutum] musizieren. Diminutum
gleichzeitig

" Ein Tempus umfasst die Lange von einer Brevis (&enze). Praetorius gibt an, dass z. B. 80 temipoeiner ,halben viertel
Stunde®, 160 tempora in einer ,gantzen viertel 8&frusw. musiziert werden kénnen. Diese Angabespeathen einer
Metronomangabe von Halbe = 42 M.M. und bedeuteitesawer vorstellbares sehr langsames Tempo.

18 SieheSyntagma musicuitl S. 207, nicht tiberliefert.

9 Wie ist das zu verstehen? Soll nur die rechte Hated sollen beide Hande eine Oktave hoher spiglemfal dem letzten Satz
dises Punktes durfte der Bass nicht verschobenenerd
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26. Bey denXXXVIIL (Ach meinHErre:) ist dieses noch @biserviren: Dafd die 1Capella aus dem
Choro Vocali Adultorum (sub Num: 4. 5. 6.) herausser gezogen/ vnd derowegen fast gantz vrahgat vber-
einkompt. Die2. Capella ist aus dentChoro Instrumentorum (sub Num: 7. 8. 9.) extrahirt, vnd alle Vier
Stimmen inDecimo-Quarto zufinden: Vnd also anzuordnen.

1. Capella Vocibus: Instrumentis.
extracta ex. resonet

2. Capella Instrumentis: Vocibus.

27. Dal dissigna Tactus Aequalis C & € vntereinander/ ohne mein vervrsachen/ vermenget selle
sich niemand jrren lassen: Besondern ein jedes seiokenil'act/ nach dem es jhme gut deuchtgtigiren.

28. Dieweil in denXXXIV. (In dulci Iubilo:) die Discant gar zu hoch/ vnd sehr offt ins oberstemire
hinauff steigen/ vnd man selten drey Knaben/ soditse hohe erreichen/ haben kan: So ist es besfees vmb ei-
nen Thon tieffer/ aulBm Buwsicirt werde: Do man dann die Krumbbugel von den Posatsteeinen ganzen
Thon halten/ vif die Trommeten stecken kan/ dal¥sik einen Thon tieffer/ recht miteinstimmen kdnnen

29. Auf3 dem VIIIL(Wenn wir in hdchsten Noten seyhgb ich einemassum pro Capella herausser
gezogen/ vnd iMecimum Tertium hinten an drucken lassen: Darmit &ffsicus ( wenn jhme in diesem Gesan-
ge einerChorum pro Capella zu adhibiren geliebte) digestirende drey Stimmen/ nemblich detkntum,

Altum vnd Tenorem darzu setzen/ vnd sich dessen gebrauchen kdnne.

30. Dieweil auch in etliche@oncert-Gesangen/ sehr viehriationes vnd verenderungen in défocal- oder
Concertat- vNd Instrumental-Stimmen furfallen. So bin ich zwar willens geweseevoselben Ordinantz/ einem
Directore Musices zu mehrer vnd besserer nachrichtung/ bey einenj€aerion in diesemGeneral-Bass mit ein-
zusetzen. Wann es aber etwas zuweitleufftig seitewSo hab ich es allein in den letzten dreyendligh/ im
XXXVIL. XXXIX. vnd XL. daselbsten mit angehengt: @mit in dergleichen andern al3 im XXIV. XXV. XXX.
XXXI. XXXII. vnd XXXVII. solches ebener massen irclat genommen/ vnd aus d&paneral-Bass (do es vberal
darbeynotiret zu befinden) gar leicht herausser gezogen werdeneo
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26. Bei dem 37. Konzert (Ach mein Herre) ist folgendes zu beachten:

Nr. 37
- Der erste Kapellchor ist aus dem Chorus Adultorum (4. 5. und 6. Stimmbuch®)
herausgezogen, und stimmt deshalb fast vollstandig mit ihm Uberein. Hinweise
- Der zweite Kapellchor ist aus dem Chorus Instrumentorum herausgezogen zu Kapell-
(7. 8. und 9. Stimmbuch?*). Alle vier Stimmen sind im 12. Stimmbuch zu finden. chéren
Die Anordnung ist also:
1.Kapellchor Vokalchor instrumental
herausgezogen aus erklingt
2. Kapelichor Instrumentalchor vokal
27.Niemand moge sich dadurch Irre machen lassen, dass [in einem Konzert] die Takt-
Taktzeichen C und € vermischt sind. Dies ist nicht von mir verursacht [sondern wohl | zeichen
von den Setzern]. Jedes Konzert sollte in dem Tactus dirigiert werde, der [vom Cund ¢
Kapellmeister] fir gut gehalten wird. bedeuten
wenig
28. Da im Konzert Nr. 34 (In dulci lubilo) die Diskantstimmen sehr hoch liegen und Nr. 34
sehr oft bis zum a”” steigen, und man selten drei Knaben hat, die diese Hohe
erreichen, ist es besser, das Konzert einen Ton tiefer in B zu musiziert. Man kann besser
dann die Krummbiigel der Posaunen auf die Trompeten stecken, so dass diese einen In B, )
Ton tiefer richtig mitspielen kénnen. musizieren
29. Aus dem 8. Konzert (Wenn wir in hdchsten N6ten seyn) habe ich eine Bass- Nr. 8
Stimme fir den Kapellchor herausgezogen und am Ende des 13. Stimmbuchs hat
abdrucken lassen. So kann ein Musiker (wenn er diesem Konzert einen Kapellchor gesonderte
hinzufiigen mdchte) diesem Bass die Ubrigen drei Stimmen, also den Cantus, Altus Bass-
und Tenor hinzufiigen Stimme
30. Da in etlichen Konzerten in den Vokal- und Instrumentalstimmen sehr viele Anwei-
Variationen und Veranderungen vorkommen, hatte ich eigentlich vor, die Anwei- sungen flr
sungen dafiir in jedem Werk der Generalbassstimme beizufiigen, um den Kapell- Nr. 38, 39
meister ausfihrlich zu informieren. Weil das aber zu umfangreich geworden wére, und 40
habe ich nur in den letzten drei Konzerten, dem 38. 39. und 40. Anweisungen
hinzugefigt. Sie sollten in den andern gleichartigen Konzerten Nr. 24, 25, 30, 31, 32 g__elten auch
und 37 gleichermafen beachtet werden und kdnnen leicht aus dem Generalbass fir 6
(wo sie notiert sind) Gbertragen werden. weitere
Konzerte

2 |n der GA 7. 8. und 9. System
ZIn der GA 1. 2. und 3. System
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31. Ich mache mir aber die gedancken/ dald meiferdiv-Tertio generales, vnd diese alhier bey eim jeden
Concert, Speciales angedeutetebservationes etlichenMusicis, welche noch zur zeit von der Newen vnd inner-
halb sechs oder sieben Jahren/ sowol in Teutschdd®dnItalia/ sehr hochgestiegenktusic-Kunst/ (die auch fort-
hin meines wenigen erachtens von Jahren zu Jaliedém lieben zunahenden jingsten Tage gar in limm
steigen vnd daselbsten ewig bleiben/ vnd jhre mghtection erlangen wird) keinegustum haben/ sehr frembt vnd
sonderlich im anfang gar miihsamb vorkommen werd&ann einer aber sich nur ein wenig bemuhen/ vad vn
verdrossen solcheotas vind admonitiones mit fleiR erwegen/ auch den sachen ein wenig weitdystn nachdencken
wil/ wird jhme solches hernacher keine Miihe odeg&mach/ sondern viel mehr eine lust vnd liebe letingon-
derlich wenn er mit guten Knaben/ die auch lust Nelge zu solcheMusic tragen/ versehen ist. Do dann in allen/ son-
derlich in denConcertat-Stimmen/ dieVocalisten/ bevorab aber diBiscantisten fein vernemlich/ deutlich vnd
rein die Worter vndyllaben exprimiren, vnd heraufd bringen missen/ damittest von denAutoribus deut-
lich vnd eigentlich eingenommen vnd verstanden eeikbnne. Wie in ddhstruction pro Symphoniacis, ge-
liebs GOtt/ mit mehrern erinnert werden sol.

32. Im 2. Theil dexXxXIIlI. (Jesaia dem Prophetesinoch dieses zu mercken: Dieweil hinten an/
vber denfrext (Das Haul3 auch gantz vol Rauchs vnd Nebels weths Stimmenhtb Numeris 1. 4. 9.
12.17. 19. gar alleine miteinandeincertiren, vnd es in weit von einander abgesonde€iesren etwas schwer
fallen mochte: So kénte man d&ag Num. 12. in dasi8. nim: Altum 5. Chori, vnd dasSub Num. 4. in das
20. Bassum 5. Chori, gar wol einsetzen/ vnd dergestalt wii@éntus Chorus voll/ vnd méchte vielleicht manchem
besser gefallen/ wenn die Stimmen also etwas rethseammen kehmen.

33. Ich hette auch wol (vmb etlicher Jungen Ordenisvillen/ die noch zurzeit nicht wissen/ wie nmaih dem
General-Bass vmbgehen kdnnen) an allen denen Ortern/ do eineavae Stimmen bil3weilen gar alleine zupa-
neral-Bass gesungen werden/ eid@pellam Fidiciniam mit drey oder vier Stimmen darzu setzen kdnnenil We
es aber gar zu weitleufftig worden wehre/ vnd aadkurzen ein gar eigentlicher Bericht (wie vnd ohedr gestalt
man die Mittel-Stimmen vor voll/ vff deGeneral-Bass greiffen kdnne vnd misse) mit Géttlicher hilff higrkom-

men wird: So hab ich es vor diBmahl vnterwegeasggn. Nach demmahl in den meistencert-

Gesangen eine solchepella Fidicinia darbey gesetzet zube-
finden ist.
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31. Es kbnnte sein, dass meine in Syntagma musicum Il allgemeinen und hier bei Ermutigung
jedem Konzert speziellen Anweisungen etlichen Musikern sehr fremd und besonders _ .
anfanglich auch mithsam vorkommen, solchen Musikern, die zur Zeit an der neuen, | di€ Anwei-
innerhalb von sechs oder sieben Jahren in Deutschland und Italien sehr hoch sungen
gestiegenen Musik-Kunst noch keinen Gefallen gefunden haben. (Eine Musik-Kunst, zum neuen
die meines geringen Erachtens nach Jahren und Jahren am juingsten Tag gar in den Stil um-
Himmel steigen, dort ewig bleiben und ihre wahre Vollkommenheit erlangen wird.) zusetzen
Wenn sich jemand aber nur ein wenig bemiihte und unverdrossen solche

Anmerkungen und Hinweise flei3ig abwéagen und auch den Sachen ein wenig selbst

nachsinnen wiirde, so wird ihm solches bald keine Miihe oder Ungemach sondern Ermahnung
vielmehr Lust und Liebe bringen; besonders dann, wenn er gute Knaben hat, die |
auch Lust und Liebe zu solcher Musik mitbringen. Wobei dann in allen Stimmen, deutlicher
besonders in den Concertat-Stimmen, die Sanger, und hier vor allem die Diskantisten Aus-

die Worter und Silben fein vernehmlich, deutlich und rein ausdriicken und sprache
herausbringen missen, damit der Text der Autoren deutlich und genau aufgenommen peso_nders
und verstanden wird?. Dariiber soll, so Gott will, in der Instruction pro Symphoniacis | 'M Diskant
ausfihrlicher geschrieben werden.

32. Fur den 2. Teil des 33. Konzerts (Jesaia dem Propheten) ist noch fogendes Umbe-
anzumerken:

Gegen Ende bei der Textstelle ,Das Haul3 auch gantz vol Rauchs vnd Nebels war" setzungen
konzertieren sechs Stimmen ziemlich alleine miteinander (Stimme Nr. 1, 4, 9, 12,17, | . :
19). Da das in einem weit abgesonderten Chor etwa schwer fallen mag, kénnte man im 2. Teil
die Noten aus der 12. in das 18. Stimme (5. Chor, Altus), und die Noten aus der 4 in von Nr. 33
die 20. Stimme (5. Chor, Bassus) uibertragen®. Auf diese Weise wiirde der 5. Chor

vollstimmig, und es wiirde manchem besser gefallen, wenn die Stimmen etwas n&her

zusammen kamen.

33. Um etlicher junger Organisten willen, die derzeit noch nicht das Generalbass-

Spiel beherrschen, hétte ich tiberall dort, wo nur ein oder zwei Stimmen zum General- | Géneral-
bass gesungen werden, eine Capella Fidicinia a 3 oder a 4 hinzusetzen kénnen. Das bass

ware aber zu umfangreich geworden. AuRerdem wird in Kiirze mit Gottes Hilfe ein

gesonderte Anleitung herauskommen, wie und in welcher Form man die Mittelstim- und

men vollstimmig zum Generalbass spielen kann und muss. Capella
So habe ich es diesmal weggelassen, zumal in den meisten Konzerten eine Fidicinia
hinzugesetzte Capella Fidicinia zu finden ist.

Der Praetorius-Text ist aus dem Originaldruck btaiengetreu abgeschrieben. Auch der Zeilenumbmisipcht dem des
Originaldrucks. Die deutschen Worter sind mit Tirhesv Roman, die lateinischen Worter i@itramond geschrieben. Der
Ubertragene Text ist mitrial geschrieben. Die Buchstabengrof3e betragt 11 Punkte

Wolfenbuittel, September 2009 Winfried Elsner

22 Hier spricht der lutherische Theologe. Er willlitidlen Hérer emotional bewegen, sondern Verstam#sdNVortes erreichen.
2 In der Ausgabe Elsner als Stichnoten angegebeteri®A nicht eingearbeitet
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